PERSONALIEN

Ein Leben als Cantus firmus
Zum 75. Geburtstag von Burghard Schloemann

ine groRe Schar von Weggefahrten,
E Pfarrer, Kantoren und ehemaligen

Schiulern fand sich zum 75. Geburts-
tag von Burghard Schloemann in seinem
Haus in Herford ein. Im Gepack hatten sie
auch viele Erinnerungen und Erlebnisse
aus den Begegnungen mit dem charis-
matischen Kirchenmusiker, dem Kantor,
Chorleiter, Organisten, Lehrer, Dozenten
und auch dem Organisator.

Naturlich gehorte dazu auch der Dank
und die Anerkennung flr wertvolle Stun-
den in Choren, bei Konzerten, an der Orgel,
im Tonsatzunterricht, im Gottesdienst.

Musik und Theologije ist der rote Faden
der Gemeinsamkeit, als jeweils eigenstan-
dige, aber auch als ineinander verwebte
Kunst. Denn das ist ein hervorstechendes
Merkmal dieses Mannes, der aus einem
Pfarrhaus in Hoxter stammt, dass er Tone
und geistliche Inhalte kunstvoll miteinan-
der verquickt. Davon zeugen Schloemanns
Kompositionen fir die Kirche, Choralsatze,
Motetten, Kantaten, Vorspiele und Kanons
fur alle musikalisch-gottesdienstlichen
Gruppen.

Alle seine Kirchen-Kompositionen haben
eins gemeinsam, was der Maler Paul Klee
fUr die Kunst allgemein so formuliert hat:
Kunst ist nicht die Darstellung des Sicht-
baren, sondern die Sichtbarmachung des
Verborgenen. Das macht die Erarbeitung
und Wiedergabe einiger Kompositionen
manchmal schwer, aber 6ffnet und eroff-
net - musikalisch - Erkenntnisse Uber
Texte und geistliche Inhalte in eindrucks-
voller Weise. So lohnt sich immer wieder
die intensive Beschaftigung - das syste-
matische Erarbeiten der Kompositionen
von Burghard Schloemann.

Fur die Blaser in den Posaunenchdéren
sind die kleinen und groflen Choralvor-
spiele, die Choralfantasien, Choralpartiten
und Meditationen eine Goldgrube musika-
lischer Textauslegungen fur viele gottes-
dienstliche Gelegenheiten.

Der Cantus firmus ist dabei immer Mit-
tel- und Angelpunkt - Thema. Die jeweils
bekannte Melodie wird Symbol und Zei-
chen, geistliche Fanfare und Signal, die
von den anderen Stimmen immer neu
umspielt, variiert und erganzt wird. Schloe-

manns Blaservorspiele sind anders als die
von anderen. Aber was ist anders?

Schloemann braucht keine Verbeugun-
gen, vielmehr verbeugt er sich vor der
Kunst. Es gibt kein Haschen nach Erfolg.
Es klingt nicht das, was allgemein erwartet
wird, sondern das, was richtig und wichtig
ist. Das kann dann ganz anders sein, als
das, was erwartet wird.

Die Weggefahrten Burghard Schloe-
manns an diesem Vormittag im Herforder
Kantorenhaus wissen sich verbunden um
das Wissen dieser Kompositionskunst. Sie
ahnen und wissen auch, dass die heutige
Zeit mit einer neuen Generation andere
Schwerpunkte setzt.

Sie sind aber Uberzeugt, dass die Kom-
positionen ihres Lehrers und Freundes
Bestand haben werden. Gottesdienst und
christlicher Glaube sind auch weiterhin auf
den Cantus firmus angewiesen.

Karl-Heinz Saretzki

FACHARTIKEL

Hartmut Briickner, Leipzig

Einige Gedanken zur Frage:
Welche Paukenschligel benutze ich wozu?

Das Zusammenspiel von Pauken und Blechblisern ergibt immer eine festliche Musik und wird deshalb
gern bei besonderen Anlissen praktiziert. Oftmals sind es Bliser selbst, die mit einer Hand voll Schliigeln
an die Pauken , delegiert” werden. Doch welches Schligelpaar soll der Instrumentalist verwenden?

Mit der Auswahl der Paukenschligel entscheidet der Pauker beim Spielen iiber den Klang seiner Instru-
mente und beeinflusst damit entscheidend — da meistens uniiberhérbar — die Musik und das Ergebnis

des Ensembles. Die oft intuitiv geloste Frage nach der Wahl des richtigen Paukenschligels ist bei genauerer
Betrachtung sehr komplex. Der letztendlich subjektiven Entscheidung des Paukenspielers sollen deshalb

objektive Fakten helfen, den optimalen Klang zu finden und einzustellen.

1. Zusammenhang von Schlagel-
eigenschaften und Paukenklang

Der Paukenschlagel setzt sich aus zwei
Hauptteilen zusammen: dem Stiel (meis-
tens aus Tonkingrohr oder Holz) und dem
Kopf. Letzterer besteht im Allgemeinen
aus einer mit Filz Gberzogenen Kugel aus
Kork, Hartfilz oder Holz. Kopfe aus blan-
kem Holz, wie sie bis Anfang des 19. Jahr-
hunderts ausschlie8lich benutz wurden,
werden zunehmend wieder in entspre-
chenden Werken gespielt und gewinnen
so erneut an Bedeutung.

Eine vollig andere Konstruktion ist der
Flanellschlagel. Der Kopf besteht hier
aus geschichteten und verpressten Stoff-
scheiben (Flanell). Er hat seinen festen
Platz in der Wiener Schlagwerktradition
und erzeugt einen klaren und kernigen
Anschlag,

Prinzipiell sind Schlagel aus allen
denkbaren Materialarten und Formen
erlaubt. Sie mUssen nur eine Vorausset-
zung erflllen: Das Paukenfell darf nicht
durch scharfe Ecken, Kanten, Spitzen u.a.
beschadigt werden. Die Pauker sind oft
sehr kreativ und experimentierfreudig. Sie
Uberziehen gern selbst Schlagelkdpfe mit

unterschiedlichsten Materialien bis sich
der richtige Klang einstellt.

Harte Materialien erzeugen einen ober-
tonreichen, hellen Klang. Je harter die
Materialien sind (z. B. Holzschlagel), umso
starker hort man allerdings das Anschlag-
geradusch vermischt mit dem Eigenklang
des Schlagels. Holzschlagel sollten des-
halb paarweise immer den gleichen Eigen-
klang besitzen.

Weiche Materialien verursachen einen
obertonarmeren, dunklen bis dumpfen
Klang. Der Schlagelkopf bendtigt eine 1an-
gere Zeit fur das Ruckprallen - der Kontakt
mit dem Paukenfell ist relativ lang. Wah-
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rend dieser Zeit werden bereits schnelle,
hochfrequente Obertdne des Felles wieder
abgedampft und so dem Gesamtklang ent-
zogen. Der Eigenklang des Schlagels spielt
keine Rolle mehr.

Kleine Anschlagradien sowie leichte
Materialien unterstitzen den obertonrei-
chen Klang. Leichte Schlagel bendtigen
allerdings mehr hohere Geschwindigkeiten
fUr die Erzeugung grofRerer Lautstarken.

GrofRere Anschlagradien sowie schwe-
rere Materialien fordern den grundtoni-
gen, obertonarmeren Klang. Auch hier ist
die Ursache ahnlich wie bei den weichen
Kopfen: mehr Masse erhoht die Tragheit
und damit die Verweildauer des Kopfes
auf dem Fell. Wahrend der langer andau-
ernden Beruhrungszeit mit dem Pauken-
fell dampft er hoherfrequente Obertone.
Auch ist der ,Kraftaufwand* fur ein Forte
geringer - derartige Schlagel ,donnern
sofort los.

Das Diagramm veranschaulicht schema-
tisch, wie sich der Obertongehalt bei unter-
schiedlichen Eigenschaften des Schlagel-
kopfes beeinflussen lasst.

Die Wirkung von Stiellange, Schwer-
punkt und Griffstarke, Haltung, Technik
usw. sind ebenfalls von Bedeutung, sollen
aber hier nicht weiter thematisiert werden.
Jeder Paukenspieler spielt diesbezlglich
nach einer speziellen Schule und hat indi-
viduelle Gewohnheiten und Vorlieben. Wir
gehen bei unseren Betrachtung davon aus,
dass die Schlagel absolut locker gehalten
werden, damit sie ganz frei und ungehin-
dert vom Fell zurlickprallen kénnen. Ein
,fester Griff* - bewusst oder unbewusst
durch Muskelanspannung erzeugt - ver-
andert sofort den Klang. Er verliert sei-
nen Obertonreichtum und wird dunkler bis
dumpf.
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zunehmende Werteskala der Eigenschaften

Paukenschlag in Abhingigkeit von
den Eigenschaften des Schligelkopfes
(schematisch)
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2. Zur Entscheidungsfindung

Unter 1. haben wir die Wirkung unter-
schiedlicher Schlageleigenschaften auf
den Paukenklang betrachtet. Nun mus-
sen zwei entscheidende Fragen eine Ant-
wort erhalten:

* Welchen Klang soll der Pauker realisie-
ren (s. Punkt a)?

* Welche Faktoren sind zu berucksichti-
gen, damit der gewlinschte Klang bei
den Zuhorern auch entsprechend wahr-
genommen werden kann (s. Punkte b
bis e)?

a)Pauken sind stimmbare Schlaginstru-
mente. Zum einen sollen mit ihnen defi-
nierte Tone musikalisch gestutzt bzw.
hervorgehoben werden. Zum anderen
setzen sie rhythmische Akzente. Aus-
gangspunkt ist immer eine bestimmte
Klangvorstellung, die rein musikalisch
in der Komposition bzw. im Musik-
stil/Auffiihrungspraxis begrindet
ist. Moglicherweise gibt es auch eine
Vorgabe vom Interpreten (Dirigen-
ten). Z.B. in der Barockzeit wurde, wie
bereits erwahnt, nur mit Holzschla-
geln gespielt. Demnach entsprechen
in diesem Fall eher hart klingende Pau-
ken der damaligen Auffuhrungspra-
xis und dem musikalischem Konzept.
Mit passend gewahlten Schlageln spielt
man je nach dem Soll ein hartes oder
weiches Piano und analog dazu ein gro-
Bes Forte, perkussiv hart oder grundto-
nig weich.

b)Die Pauken, die uns fur das Konzert zur
Verfugung stehen, sollen den gewlnsch-
ten Klang realisieren. Mancher Pauker
bringt seine eigenen Instrumente zum
Einsatz. Er weiff dann genau, wie sie
klingen und reagieren. Moglicherweise
steht man aber vollig fremden Pauken
gegenulber, die z. B. in Kirchengemein-
den nur selten zum Einsatz kommen.
Nun sollen sie, aus dem Schlaf erweckt,
die schonsten Klange entfalten. Das
ist manchmal nur begrenzt moéglich.
Jede Pauke hat aus unterschiedlichsten
Grlinden spezifische klangliche Eigen-
schaften. Der Pauker muss sich auf die
Instrumente mit der Wahl seiner Schla-
gel einstellen - immer wieder probie-
ren und genau horen. Dabei sollte auch
an unterschiedlichen Anschlagsstellen
probiert werden bis man die optimale
Schlagstelle und das richtige Schla-
gelpaar gefunden hat. So lassen sich
klangliche Besonderheiten anpassen
und ungewlnschte Effekte minimie-
ren. Besonders dunkel klingende Ins-
trumente kann man z. B. mit harteren
Schlageln klanglich ,aufhellen®.

c)Der Raum beeinflusst erheblich den

Gesamtklang des Ensembles und spe-

ziell die Wirkung der Pauken. Hallige
hohe Raume - wie haufig in Kirchen -
betonen oft die tiefen Frequenzen und
lassen musikalische Strukturen leicht
ineinander flieRen. Helle Paukenklange
(harte Schlagel) verbessern hier die
orchestrale Klarheit, ohne den Gesamt-
klang zuzudecken.

d)Die Ensemblegrofde und -art ist wichtig,
Die Pauken sollen das Ensemble klang-
lich nicht sprengen. Mit einem relativ
harten Anschlag setzt die Pauke klare
musikalische Akzente, die sich neben
dem Blaserklang - ohne besonders
laut zu sein - gut abheben und ihn nicht
zudecken.

e)Der subjektive Faktor des Musikers
ist eine weitere Hiurde. In jedem Augen-
blick, bei jedem Schlag das richtige Maf}
aller Komponenten zu finden, liegt allein
in der Hand des Paukenspielers. All sein
Koénnen und seine Erfahrungen flieBen
hier zusammen. Der Klang, den der Pau-
ker an seinem Instrument und damit in
unmittelbarer Nahe empfindet, ist nicht
unbedingt immer der gleiche, den der
Zuhorer entfernt vom Instrument und
im Zusammenwirken mit dem Ensemble
hort. Wenn der Dirigent nichts Konkretes
anweist, ist es zur Sicherheit immer rat-
sam, Spielweise und Klang von kompe-
tenten Personen abhoren zu lassen. So
kann man seine ,subjektive Skala“ den
ortlichen Gegebenheiten anpassen.

Die Schlagelpalette eines Paukers ist nor-
malerweise sehr gro und wird standig
erweitert. Ein Laienspieler, der z. B. nur
gelegentlich Blechblaser begleitet, hat
nur selten eine groRe Schlagelauswahl
zur Verfugung. Deshalb sollte er sich fur
diesen speziellen Fall unter Beachtung
0. g. Gesichtspunkte eher hartere Schla-
gel anschaffen. Gerade im Zusammen-
spiel mit Posaunenchéren ist ein harterer
bis ganz harter, klarer Anschlag zu emp-
fehlen, um nicht im undefinierten ,Mulm*“
zu ertrinken. Zwei bis drei Schlagelpaare
- ein hartes und ein mittelhartes/weiche-
res Paar - bringen merkbar Gestaltungs-
vielfalt und decken somit eine begrenzte
aber moglicherweise fur Posaunenchore
ausreichende Klangpalette ab.

Der Autor ist Klavier- und Cembalobauer sowie
Trompeter und Posaunenchorleiter in Leipzig.
Er beschiiftigt sich seit lingerem mit
Paukenschligeln und stellt in seiner Werkstatt
Pauken-Flanellschligel auch fiir Posaunenchore
her (Internet: www.piano-art.de).




