PERSONALIEN

Werner Géttle gestorben

Am 4. Dezember 2010 verstarb Werner Gottle,
Diakon, Kirchenmusikdirektor, Landesposaunenwart in Ruhe.

1932 geboren, hat Gottle sich in seinem Amt als Landesposaunenwart des Verbandes

evangelischer Posaunenchdére in Bayern iiber 30 Jahre fiir die Posaunenchorarbeit

in Bayern engagiert. Er brachte viele Ideen ein, schulte und begleitete Bliserinnen und Bliser,

Chorleiter, Chéore und Bezirke.

1976 verlieh ihm der Landeskirchenrat der evangelisch-lutherischen Kirche in Bayern
den Titel Kirchenmusikdirektor, um eben seine Verdienste um die
Posaunenchorarbeit in Bayern zu wiirdigen.

FACHARTIKEL

Andreas Hammerschmidt — Komponist und Organist
*1610 oder 1611 in Briix, Bohmen; 1 29. Oktober 1675 in Zittau

Quellen: Wikipedia und MGG (Musik in Geschichte und Gegenwart)

war Sattler und stammte aus Cart-

hause bei Zwickau. Uber seine leibli-
che Mutter ist nichts bekannt. 1614 fand
die zweite Heirat des Vaters statt. 1626
musste die Familie aus Brix (heute Most)
nach Freiberg flichten. Der Grund war die
zunehmende Rekatholisierung in Boh-
men. Der Vater erlangte 1629 das Blr-
gerrecht der Stadt Freiberg.

Wo Andreas Hammerschmidt seine
musikalische Ausbildung genoss, ist unbe-
kannt. Es wird vermutet, dass er sie von
Balthasar Springer (Domorganist in Frei-
berg), Christoph Demantius (Domkantor
in Freiberg), Christoph Schreiber (Organist
der Petrikirche) oder Stephan Otto (Kan-
tor in Schandau) bekam.

Von 1633 bis 1634 hatte Hammer-
schmidt seine erste Stelle als Organist
auf Schloss Wesenstein bei Graf Rudolf
von Bunau inne. Ab Juli trat er die Nach-
folge von Christoph Schreiber als Organist
der Kirche St. Petri in Freiberg an. 1637
wurde Ursula Teufel die Frau Hammer-
schmidts. Sie war Tochter eines Prager
Kaufmanns und gebar ihm sechs Kinder,
wovon nur drei Uberlebten.

Nach dem Tod Schreibers wird Ham-
merschmidt ein weiteres Mal sein Nach-
folger an St. Johannis in Zittau, wo er sich
bis an sein Lebensende niederlief. In der
damals reichen Stadt Zittau waren neben
den Blrgermeistern der Gymnasiallehrer
und Kantor Simon Crusius (1607-1678),
der Rektor des Johanneum Christian Kei-
mann (1607-1662) und der Stadtpfeifer
Florian Ritter seine Kollegen. Vertonun-
gen der Lieder Keimanns und Beitrage zu
dessen Schulblchern und -spielen, sowie
jahrlich Veroffentlichungen eigener Kom-
positionen mit Vorworten von Heinrich
Schitz und Johann Rist verhalfen Ham-
merschmidt zu Ansehen und Wohlstand.

Sein Vater Hans Hammerschmidt

Das Lied ,Meinen Jesum laf} ich nicht“
von Keimann in der Vertonung von Ham-
merschmidt ist noch heute in den lutheri-
schen Gesangbuchern. Im Jahr 1757 ver-
nichtete der groRe Stadtbrand in Zittau
die Quellen Uber Hammerschmidt.

Es ist wenig bekannt Uber seine Kon-
takte und Reisen. Er besuchte in Dresden
Schitz und hort dessen Werke sowie auch
Musik italienischer Kunstler. Reisen nach
Gorlitz belegen einige Widmungen (Motet-
tae an das Gorlitzer Collegium Musicum,

... Hammerschmidt hatte offenbar
ein jihzorniges Temperament ...

sowie an dortige Musikfreunde die Welt-
lichen Oden | u. Il und die Dialogj). Eine
Komposition zur Einweihung der Sankt-Eli-
sabeth-Kirche zeigt seine Kontakte nach
Breslau.

Hammerschmidt hatte offenbar ein
jahzorniges Temperament, wie jene anek-
dotenhaften Berichte Uber den auf offe-
nem Markt ausgetragenen Streit mit dem
Weinschenker Christoph Mauer und die
mit Johann Rosenmdiller, der den Meister
einen »Clausulndieb« gescholten haben
soll, im Leipziger Ratskeller geflihrte hand-
greifliche Auseinandersetzung ebenso
erkennen lassen wie die leidenschaftli-
chen Zige des dem 4. Teil der Musikali-
schen Andachten beigegebenen Portrats.
Auch fungierte Hammerschmidt als Dorf-
und Forstverwalter in Waltersdorf und
erlangte das Privileg, als einziger in Zittau
Klavierunterricht zu erteilen und war ein
Uberdurchschnittlich wohlhabender Musi-
ker. Er konnte sich mehrere Hauser kau-
fen oder bauen lassen.

Sein aufwandiges Grabmal auf dem Zit-
tauer Kreuzkirchhof ist heute nicht mehr
erhalten. Auf dem verschollenen Grab-
stein stand geschrieben: ,Es schweiget

zwar allhier des edlen Schwanes Thon,/
doch klingt er wunderschon vor seines
Gottes Thron./ Mors mea Vita mea est./
Des Edlen Schwanes Thon hat nun hier
aufgehoret,/ weil Er vor Gottes Thron
der Engel Chor vermehret./ Andreas
Hammerschmidt,/ Musicus Celeberri-
mus Vicit Annos 64, in officio 41,/ dena-
tus anno 1675, 29. October./ Der Deut-
schen Ehre, Ruhm und Zier,/ Amphiron
ruht und schlaft allhier./ Ach! Orpheus
wird nicht mehr gehort/ den Zittau vorhin
hat geehrt.”

Einzuordnen ist er in die Gruppe der
evangelisch-lutherischen Kirchenkompo-
nisten wie Heinrich Schutz und Johann
Sebastian Bach. Durch die Umstande,
die der Dreiigjahrige Krieg (1618-1648)
mit sich brachte, handelte es sich bei sei-
ner ersten bekannten Komposition um
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ein Dankgebet fur den Sieg der Sachsen
JVerleih uns Frieden“. Wobei zahlreiche
Auflagen belegen, dass sich auch seine
Erstkomposition ,Erster Fleif...“ grofer
Beliebtheit erfreute. Sein kompositori-
sches Schaffen umfasst unter anderem
Lieder, Kantaten, Motetten, Instrumental-
wie auch Vokalkompositionen. Die Melo-
diefuhrung seiner Kompositionen gilt
allgemein als eingangig und leicht fass-
lich und wurde 1706 von Heinrich Fuhr-
mann in seinem ,Musikalischen Trichter”
abwertend als ,Hammerschmiedischer
Fu“ apostrophiert. Da jedoch das Werk
von Hammerschmidt noch nicht komplett
erschlossen ist, kann man ihm Oberflach-
lichkeit oder ein Fehlen einer interpretato-
rischen Tiefe nicht vorwerfen.

Der Freiberger Organist Hammer-
schmidt begann die groe Reihe seiner
Werkveroffentlichungen mit der zweitei-
ligen Sammlung instrumentierter Tanz-
satze »auf Violen« ..., in der die Mode-
tanze Courante, Mascharada, Ballett,
Sarabande und Aria vor den Paduanen
und Galliarden bevorzugt werden. Die von
dem Komponisten erstmals in Deutsch-
land eingeflihrte Sarabande tritt als Nach-
tanz je viermal zu Mascharade und Aria
und neunmal zum vorangehenden Ballett;
zwei dreistimmige Canzonen des 2. Teils
beziehen sich auf zwei 5-stimmige Bal-
lette im 1. Teil, die drei die 5-stimmigen
Satze des 2. Teils beschlieBenden Galli-
arden (Nr. 48-50) auf die am Anfang ste-
henden Paduanen Nr. 1, 2 und 7. Mit der
Wendung zu den franzosischen Tanzfor-
men, der Aufnahme des Generalbasses

Das gesamte kompositorische Schaffen
Hammerschmidts gehort der schillernden,
zwischen Motette und Konzert sich
bewegenden Formenwelt an, wie sie die
Generation von Heinrich Schiitz und
die ihrer unmittelbaren Nachfolger in
Anspruch genommen hat.

sowie der in den Vorworten beider Teile
ausdrucklich erwahnten, auf Tempo und
Dynamik gerichteten deutschen Vortrags-
bezeichnungen, wie sie in den Balletten,
Mascharaden, Arien und Sarabanden,
insgesamt in 17 Satzen, angebracht wer-
den, folgt Hammerschmidt den modernis-
tischen Bestrebungen seiner Zeit; mit der
Violenbesetzung, der insbesondere in den
Paduanen spurbaren Stilbindung an Imi-
tation und polyphone Stimmfuhrung wie
auch mit den »Variationen« des 2. Teils
steht er als Instrumentalkomponist in
der Tradition der englisch beeinflussten
nord- und mitteldeutschen Suitenkompo-
sitionen - Das gesamte kompositorische
Schaffen Hammerschmidts gehort der
schillernden, zwischen Motette und Kon-
zert sich bewegenden Formenwelt an, wie
sie die Generation von Heinrich Schitz
und die ihrer unmittelbaren Nachfolger in
Anspruch genommen hat.

In den funf Teilen der 1639 bis 1653
erschienenen Musikalischen Andachten
suchte der Zittauer Organist diese For-
menwelt in all ihren Moglichkeiten der
kompositorischen Praxis darzubieten.
Grundsatzlich der neuen, vom General-
bass begleiteten solistischen Besetzung
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gewidmet, beginnt der 1. Teil mit 1-4stim-
migen geistlichen Konzerten Uber deut-
sche Bibelspruch- und Liedtexte, wobei
unter 20 Sticken die zweistimmigen mit
14 Nummern voranstehen. Das anre-
gende Vorbild durften Schitzens 1636
und 1639 erschienenen ,Kleinen geistli-
chen Konzerte® gewesen sein, deren inne-
rer GroRe sie jedoch nur selten nahe kom-
men. Wie so viele deutsche und
italienische Zeitgenossen, die sich dieser
neuen Gattung bedienten, vermochte
auch Hammerschmidt es nur gelegentlich,
die Form aus dem textgebundenen Affekt-
gehalt heraus zu entwickeln und mit ech-
tem monodischem Geist zu durchdringen.
Der 2. Teil der Musikalischen Andachten
bietet 34 »geistliche Madrigalien« zu 4-6
Stimmen, ebenfalls Uber deutsche Texte.
Die Gattungsbezeichnung, keineswegs ein
Zeichen der vorgeblichen terminologi-
schen Verwirrung der Zeit, ist auf die Text-
gebundenheit dieser im Stil durchaus
motettisch-madrigalischen Solokomposi-
tion zu beziehen. Dreizehn der 5-stimmi-
gen und vier der 6-stimmigen Stucke stel-
len auflerdem den »Favoritstimmen« eine
5-stimmige »Capella, so nach Beliebung
gebraucht oder aufRen gelassen werden
kann«, gegenuber (diese 17 Kompositio-
nen erschienen im selben Jahre nochmals
unter dem Titel Capella /Geistliche Madri-
galien). Im 3. Teil seines Hauptwerkes,
den Geistlichen Symphonien von 1642,
nimmt Hammerschmidt die Form des klei-
nen geistlichen Konzerts wieder auf,
erweitert sie aber durch obligate Instru-
mente, vorwiegend zwei Violinen (in eini-
gen Fallen auch andere Instrumente). Hier
stehen 22 einstimmige neben acht 2-stim-
migen Konzerten. Erinnern Titel und
Besetzung dieses Werkes an Schitzens
Symphoniae sacrae, so weisen die des 4.
Teils der Musikalischen Andachten mit
»geistlichen Motetten und Concerten«und
mit der groBeren Besetzung auf die
»Motetten« und »Konzerte« innerhalb der
Psalmen Davids (1619) von Schitz
zuruck. Wie dort, so stehen auch bei Ham-
merschmidt die 8-stimmigen Kompositio-
nen »per choros cum et sine fundamento«
(far Chore mit und ohne Fundament) mit
15 unter 40 Nummern voran, neben funf
zu 5, acht zu 6, funf zu 7, drei zu 9, zwei
zu 10 und drei zu 12 Stimmen; in seiner
Gesamtheit aber bildet das Werk eine
Folge der vielfaltigsten klanglichen Kombi-
nationen. Diese Kompositionen verbinden
in der Regel eine oder mehrere Solostim-
men mit funfstimmigen Cappellae, wozu
in einigen Fallen noch obligate Instru-
mente »ad placitum« (nach Gefallen) tre-
ten. Schlieft man von der bei insgesamt
29 Stucken dieses Concerto-Bandes
anzutreffenden Anweisung »cum et sine
fundamento« auf eine gewisse Freizligig-
keit hinsichtlich der klanglichen Wieder-
gabe, so darf doch nicht Ubersehen wer-
den, dass es dem Komponisten auch in
diesem Teil seines Werkes, ahnlich Tobias
Michael im 2. Teil seiner Musikalischen
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Seelenlust (1637), auf eine moglichst ein-
deutige vokale und instrumentale Fixie-
rung seines Klangwillens angekommen
ist. Der 5. Teil der Musikalischen Andach-
ten, die »Chormusik mit V u. VI Stimmen
auf Madrigalmanier« wendet sich (1653)
mit 29 deutschen und zwei lateinischen
Werken der »chorischen« Besetzung zu.
Das Vorbild der Geistlichen Chormusik
(1648) von Schitz ist unverkennbar und
wohl nicht zufallig, stellte der Dresdener
Meister »aus guter Affection und Freund-
schaft« gerade diesem Band ein Lobge-
dicht »auf Herrn Andreas Hammer-
schmieds Chor-Music« voran. Wie in allen
Vokalkompositionen des Zittauer Meis-
ters, bestimmt in erster Linie die dekla-
matorische Qualitat, in zweiter die bild-
und affekthafte Substanz des Textes den
in der Mitte zwischen linear-imitativer und
akkordisch-homophoner Struktur ruhen-
den Stil dieser »chorisch« darzubietenden
Werke. Erst am Ende seines Lebens ist
Hammerschmidt noch einmal auf diesen
motettisch-madrigalischen Chorstil in den
6-stimmigen Fest- und Zeitandachten /
Fur Chor (1671) mit 38 deutschen Spruch-
und Kirchenliedbearbeitungen zurlickge-
kommen. - Die Ubrigen Werke gehoren
ausnahmslos zur Kategorie der konzer-
tanten Kirchenmusik. In den Motettae
unius et duarum vocum (ein- und zwei-
stimmigen Motetten) von 1649 stehen
unter 20 Nummern 19 Monodien Uber
lateinische Texte; sie bilden das einzige
vollstandige lateinische Werk Hammer-

schmidts, der sonst nur in ganz wenigen
Fallen zur lateinischen Sprache greift.
Dem Stilbereich des geistlichen Konzerts
gehoren vor allem die ihrer textlichen
Grundlage wegen als Sondergattungen
anzusehenden Dialogi und die Gesprache
Uber die Evangelia an. Der 1. Teil der Dia-
loge (1645) ist fur 2 bis 4 Solostimmen
und Generalbass bestimmt; gelegentlich
treten auch obligate Instrumente, insbe-
sondere bei Einleitungs-Sinfonien oder
Zwischenspielen benotigt, hinzu. Die Dia-
loge knupfen zwar an die dramatischen
Bibelszenen von Schiitz an, gelangen aber
bei Hammerschmidt als »Gesprache zwi-
schen Gott und einer glaubigen Seele«in
den Formen des »dogmatischen Simultan-
dialogs« und des »allegorischen Lehrdia-
logs« zu zwei ganz eigenen Auspragungen.
Die ersten elf Nummern des 2. Teils
(1645) stellen mit vier 1-stimmigen und
sieben 2-stimmigen, von zwei Violinen
(und Generalbass) begleiteten Kompositi-
onen eine Dialogreihe Uber Martin Opit-
zens Hoheliedparaphrase dar. Drei mit

Uberblickt man das kompositorische
Lebenswerk Hammerschmidts als Ganzes,
so wird der Eindruck seiner planvollen
Anlage evident. Das deutsche Bibelwort,
das iiberlieferte und das zeitgendssische
evangelische Kirchenlied bilden die geistige
Mitte seiner kirchenmusikalischen Werke.

»Aria« bezeichnete Sticke zu 1, 2 und 3
Stimmen mit zwei obligaten Instrumenten
beschlieBen den Band. Wie die »realis-
tisch-dramatische« und die »idealistisch-
dogmatische« Auffassung in der Dialog-
komposition Hammerschmidts einander
durchdringen, bedarf nach sehr verdienst-
vollen Ansatzen (Blume, Hudemann) noch
weiterer umfassender Untersuchung. Die
zwei Teile der Musikalischen Gesprache
Uber die Evangelia (1655/56) folgen dem
Kirchenjahr; den 30 Kompositionen flr
die Sonn- und Festtage vom 1. Advent bis
Pfingsten im 1. Teil schlieRen sich 29
Kompositionen fir die Trinitatiszeit im 2.
Teil an. Das Werk bildet einen der bedeut-
samen Bausteine in der Geschichte der
Evangelienkantate. Unter der schlichten
Besetzungsangabe der Titel (4-7 Stim-
men, basso continuo im 1.; 5-8 Stimmen,
basso continuo im 2. Teil) verbirgt sich die
konzerthafte Verbindung von meist 2-5
solistischen Vokal- mit 2-5 obligaten inst-
rumentalen Stimmen, nur gelegentlich
geht die Besetzung Uber sieben Stimmen
hinaus; im 1. Teil Gberwiegt das instru-
mentale Gewand von zwei Violinen, im 2.

Ravpffisd

Teil werden Blaser starker herangezogen.
Die Vorrede weist ferner darauf hin, die
Komposition »so mans haben kan, mit Ins-
trumenten und duppelten Vocalisten zu
bestellen«. Der Komponist hat sich nicht
immer streng an den Evangelientext des
Tages gehalten, vielmehr gelegentlich
andere »passende« Texte gewahlt oder
auch durch Einschlbe liedhafter Textpar-
tien seinem Ideal der Verstandlichkeit
Genuge getan und damit das Eindringen
betrachtender oder erbaulicher Elemente
in den biblischen Text mafRgeblich gefor-
dert (Moser). In die Reihe der im engeren
Sinne gottesdienstlich-liturgisch bestimm-
ten Werke gehoren endlich die 17 Missae
breves (Kyrie u. Gloria) zu 5-12 und mehr
Stimmen von 1663, die noch einer nahe-
ren Untersuchung ermangeln. - Das
Musikideal Hammerschmidts tritt nicht
zuletzt in seiner Liedkomposition zutage,
zunachst auf weltlichem Gebiet in der
3-teiligen Sammlung seiner Oden oder
Liebesgesange (1642-1649), die neben
Duetten und Terzetten rund 50 einstim-

XXIIL.-  Cantusrvel Tenor, 4 3.
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mige Lieder mit Begleitung von Violine
und basso continuo enthalten. Die Dich-
tungen stammen von Poeten der Zeit (Fin-
ckelthaus, Fleming u.a.); im Anschluss an
die »Hamburger Liederschule« (Rist, Voigt-
lander, Schwieger, Stieler) gibt sich Ham-
merschmidt volkstumlich schlicht, I&sst
aber in der Verbindung von kunstleri-
schem Anspruch mit echter Empfindung
die lyrische Seite seines Talents Uberzeu-
gend hervortreten. - Dem Liedideal sind

schlieBlich noch zwei Werke verpflichtet:
Die Fest, BuRR- und Dank-Lieder (1658)
behandeln in der Form der 5-stimmigen
»Aria« (die ad libitum mit finf Instrumen-
ten begleitet werden kann) 32 Lieder von
J. Franck, Rist, Keimann, Harsdorfer und
anderen Dichtern der Zeit; auf eine Anzahl
Jesuslieder folgt eine de tempore-Gruppe
von Advent bis Michaelis. Die Kirchen-
und Tafelmusik (1662) endlich bietet elf
»Choral- und Spruchmonodien« und eine
gleiche Anzahl 2- bis 5-stimmiger, liedhaft
geformter Konzerte Uber alte und neue
Liedtexte sowie Uber Bibelworte; alle
diese Stucke verwenden vier, funf oder
sechs obligate Instrumente - Uberblickt
man das kompositorische Lebenswerk
Hammerschmidts als Ganzes, so wird der
Eindruck seiner planvollen Anlage evident.
Das deutsche Bibelwort, das Uberlieferte
und das zeitgendssische evangelische Kir-
chenlied bilden die geistige Mitte seiner
kirchenmusikalischen Werke; die Bindung
an die protestantische Choralweise tritt
weitgehend zurlck. Die Hauptaufgabe sei-
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ner schopferischen Tatigkeit aber hat
Hammerschmidt offenbar darin gesehen,
die Concerto-Praxis mit ihren vielseitigen
Formen und Méglichkeiten in den Dienst
der interpretierenden Textgestaltung zu
stellen. Meisterlich in der Beherrschung
des musikalischen Handwerks, bewegt er
sich gewandt und sicher in den melodi-
schen und harmonischen Geleisen seiner
Zeit. Der Gefahr der Manier, der Schab-

C.velT. &2 Violin.

Wit bin {dh doch,

Du bif allerdinge fchdns T, & 2 Violin, ]
b feblaffe- aber mein, C.vel T. &2 Violin,
Kaudyes Gott alle Land, C.vel T. &2 Violin, 1
Do HEwifimeinieht,  C.vel T, & 2Violin,
Woldem/ verben HEryen,  C. vel T. & 2 Violin, 1
Yus ver Ticfen. T. & 2 Violia. v
Kommct Hev jumir. T. & zViolin. \'2¢
Difif ver Tagden der HEry, T. & 2 Violin,
A $HEre/iveg ol idymich, C.vel T.& 2 Violin,
s dandn dir Gott die,  C.vel T.&2 Violin, 3
et ench 0es HErrny C.vel T. &2 Violin, X1
Ach HEre firaff mich nidhe. T.& 2 Violin, X11
Ach vafi meine SeeleFlagel,  T. & 2 Violin. X1
3 dex HEer dein Bote, B. &2 Violin, . X
b dande die HErr, C. vel T.& 2 Vielin. XV
Tefur A o mein allecliceer, T, & 2 Violin, XV1
Wol dem dev picht wandelt. T. & 2 Violin. Xvil
Gott fey mir gnddig. B.& 2 Trombon. ¢ 8
DErerhucmeine Lippen awff. B. & 2. Violin. X
DaHEedndcanong.  C,vel T. &2 Violin. X
. Kt i HEs
HEn/weewirdwobnen,  T.B.& 2 Violia, XX1T
Lobetibr Knedtedes DEren. C.vel T. &2 Violia,  XXIiL
HErr onfer Hurfdher. C.vel T.&2Violin. - XXIV,
DaBlid it pabth .  T. T, & 2 Violin, XLV,
Muntreten wis ins netwe. T.T. &z Violin. XXVi,

Gclobetfoyder HErreedglich, C.vel T. & T.&2 Violin. XX VI,
Nein Gote/mein Bott. T, T. &2 Violin. XXVIH.
SBottnsif meiuredtes Ernft, T. T.& 2 Violin. XXIX,
eife Jecufalem den HEeren, C.vel T.& B.1Viol 1 Fagor XXX
o DEmmmdneSede. C.C.vel T. T, &2 Viol. XXXL

ENDE

lone ist er nicht immer entgangen. Doch
ware es verfehlt, sein Schaffen an der
Grofle desjenigen von Heinrich Schitz zu
messen. Dass dessen Werk sein leucht-
endes Vorbild war, ist vielfach zu belegen.
Ein gerechtes Urteil Uber die talentvolle
kompositorische Leistung des Zittauer
Organisten setzt die bisher nur in sehr
beschranktem Umfange durch Neuausga-
ben ermoglichte Kenntnis des Gesamt-
werks voraus. Sie wurde vermutlich erken-
nen lassen, in welcher Weise dieses Werk,
u.a. mit den detaillierten und eindeutigen
Auffihrungs- und Besetzungsanweisun-
gen, zur Klarung der stilistischen Situa-
tion, zur klaren Differenzierung der For-
men und Gattungen in der evangelischen
Kirchenmusik des 17. Jahrhunderts beige-
tragen hat, indem der Autor (Musikalische
Andachten, 4. Teil, 1646) »bewogen wor-
den ... nicht allein zur Abwechslung mit
unterschiedlichen Arten an die Hand zu
gehen, sondern auch, wie solche figlich
anzustellen, notwendig mit weniger (= mit
einigem) zu erinnern« (Vorrede im Basso-
continuo-Stimmbuch). Wenn wir den zahl-
reichen Hinweisen Glauben schenken wol-
len, so hat Hammerschmidt unter den
Verachtern und Neidern sein Leben lang
leiden mussen. Sein volkstimlicher Stil,
von Heinrich Fuhrmann in seinem »Musi-
calischem Trichter« noch 1706 als »Ham-
merschmiedischer Fuf3« apostrophiert,
fand in den »Musicalischen Discursen«
von J. Beer (hrsg. 1719 von Peter Wenig)
einen leidenschaftlichen Verteidiger.
Beers Forderung, den Meister »nach sei-
nem von Gott empfangenen talent zu judi-
ciereng, ist bis heute nur erst zu einem
Teil entsprochen worden, denn »was die
Ehre Gottes betrifft, so hat Hammer-
schmidt nach Beers Anschauung »mehr
gethan, als tausend Operisten ... Er ist
auch, welches das hochste Stuck seines
unsterblichen Ruhmes, derjenige, welcher
die music fast in allen Dorfkirchen usque

in hunc diem, erhalten, welches tausend
Kunstler mit ihren Spriingen und contrafu-
gen nicht zu tun vermogen ... dieser punct
solle ihm billig als ein unverwelkliches Lor-
beer-Blatt in den Krantz seines immer gru-
nenden Nachruhms eingeflochten, und
von keinem neidischen Zahn der Zeiten
bif zum Ende der Welt verletzet werden«.

Werke (Auswahl)

* Erster Fleif$ allerhand neuer Paduanen,
Galliarden, Balletten, Mascharaden,
Francoischen Arien, Courenten u.
Sarabanden, 5 St. auf Violen, General-
bafs. 1636 (2. Auflage 1639, 3. Auflage
1648, 4. Auflage 1650; hrsg. v. Helmut
Monkemeyer, 1939)

 Ander TI. neuer Paduanen usw. 5 uns
3 St. auf Violen, Generalbafs, 1639
(2. Auflage 1650, 3. Auflage 1658)

* Musicalische Andachten, 5 Teile,
(Geistliche Konzerte), 1639; II (Geistli-
che Madrigalien), 1641 (2. Auflage 1650;
3. Auflage 1659); 111 (Geistliche
Symphonien), 1642 ((Online-Ausgabe,

ca. 85 MB) 2. Auflage 1652); IV
(Geistliche Motetten und Konzerte),
1646 (2. Auflage 1654; 3. Auflage 1669);
V (Chormusik), 1653

* Weltl. Lieder oder Liebesgesinge. I, 1642
(2. Auflage 1651); 11, 1643 (2. Auflage
1650); 111 (Geist- und weltliche Oden
und Madrigalien), 1649

* Dialogi oder Gespriche zw. Gott u. einer
gliubigen Seelen. I, 1645 (4. Auflage
1669; bearb v. A. W. Schmidt, in: DTO
VI11/1, Wien 1901); Il (Das Hohelied
Salomonis in Opitz’ Ubertr.), 1645
(2. Auflage 1652; 3. Auflage 1656,

4. Auflage 1658)

* Motettae unius et duarum vocum. 1649

* Lob- u. Danklied. Ps 84 (9st.), 1652

* Musical. (2. Tl.: Geistl.) Gespriche tiber
die Evangelia. I, 1655, II, 1656

* Neue Musikalische Katechismus-
Andachten. Liineburg 1656
(38 geistliche Lieder)

* Fest-, Bufs- u. Danklieder (5 Sing-u. 5
Instr.stimmen mit Generalbafs. 1658/59

* Kirchen- u. Tafelmusik (Geistliche
Konzerte), 1662
Missae (nur Kyrie und Gloria, als
Missae breves, 5-12st.), 1663

* Fest- u. Zeit-Andachten (6st.), 1671
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Neuere Ausgaben
* Erster Fleifs. Instrumentalwerke zu 3 u. 5
St. hrsg. v. Helmut Monkemeyer, = Das
Erbe Dt. Musik 49, Abt. Kammermusik
VII, Kassel 1957

* Weltl. Oden oder. Liebesgesinge (1642—
49). hrsg. v. Hans Joachim Moser, = Das
Erbe Dt. Musik 43, Abt. und Sologesang
V, Mainz 1962

* Ausgew. Kirchenmusik. hrsg. v. Diethard
Hellmann, = Geistl. Chormusik IV,
Das Chorwerk alter Meister VI,
Stuttgart 1964

* weitere (Einzel-).Ausgg. hrsg. v. dems. 1.
D. Hildebrandt, ebd. 1964 ff.
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